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Pg Art Gallery, Giinnur Ozsoy’un “Beyaz”’ adl kisisel sergisini 18 Eylil - 30 Ekim tarihleri
arasinda Gate 27 ev sahipliginde sanatseverlerle bulusturmaktan mutluluk duyar. Sergi,
Yenikoy’'de konumlanan Gate 27’'nin bahgesinde randevu ile gorilebilir.

BEYAZ MUTANTLAR

20.yy’da heykel, Rodin’den Brancusi'ye, El Lissitzky’den Mark di Suvero’ya, Henry
Moore’dan Isomu Noguchi'ye kadar cok yonli asamalar gecirdi, durmadan yeni acilimlara
girdi, ancak temel ilkesi degismedi: Bir disilincenin, bir duygunun, bir kavramin uzaysal bir
mekan icinde temsiliyeti. Bu temsiliyet, ekspresyonist, fltirist, kiibist, stirrealist akimlarin
ozelliklerini tasidi. Simgesel, geometrik, ekspresyonist, soyut bicimlere girdi. Galeri
salonlarindaki kaidelerden, mekanlarin zeminlerine indi. ic mekanlardan dis mekanlara ve
dogaya cikti.
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Bir mikemmelesme asamasina giren Modernist heykelin asili kaldigi gerilim alanini
sorgulama basladigi anda, bu gerilim alanindan cikis olanaklari da aranmaya basladi. Alan
yeni acihmlar kazanmaliydi; insanin yasam alaninda (i¢ boyutlu yapitin farkli bicimlerde var
olma olanag vardi. is uygulamaya geldiginde sanatcilar cok farkli pozisyonlarda acilimh
alanin sagladigi olanaklari kullandilar. Post-Modern heykel bir tarafsizlik ve yansizlik alaninda
var olma iddasindaydi; boylelikle heykelin tarihsel 6zellikleri olan siyasal, toplumsal, kiltirel
gondermelerden kurtuluyordu. Heykelin 6zgirlesmesi onemli bir estetik, ontolojik ve
epistemolojik asamaydi.

Ozsoy’un 1990’lardan giiniimiize endistriyel malzemelerle (polyester) urettigi yapitlar bu
gelismenin, estetigin ve toplumsal iliski olanaklarinin giinimizdeki 6rneklerini olusturuyor.
Uretiminin organik yapisi ve mevcut kurumsal diizenin sinirlarini asip 6zgiirlesmeyi éngéren
kavramsal icerigi de adeta kendiliginden acik alana yénlenmesine yardimci oluyor. Ozsoy’un
bu sergi icin Urettigi beyaz amorf nesneleri istanbul bogazinin kuzey tepelerindeki bu
ekolojik parkta sergilemek istemesi yapitlarinin temelindeki dogaya iliskin bicimlerin kendi
0zgin alaninda var olmasini sagliyor. Mart ayindan bugiine pandemi kosullarinin toplumsal
yasami makro ve mikro dizeyde sekillendirmesine baglanan Uretimler bicim ve estetik
olarak Ozsoy’un amorf figirlerinin bir devami olsa da, bu kez bu yapitlarin bir “zeitgeist”
(zamanin ruhu) agirhg tasidigi soylenebilir.

insanin varligini tehdit eden en biyiik viriis salgini ile tim yasam kosullari kdktenci bir
degisime girerken, imgelemimize virlisiin bicimi sizdi; o gozle goriilmeyen viris protein kapli
bir niikleik asitten olusan bir organizmadir; icinde DNA ya da RNA tasiyan bir ¢cekirdek tasir.
Virlisiin yasamasi icin canh bir hicreye, bitki, hayvan ya da bakterilere ihtiyaci vardir ve
kendini kopyalayarak cogalirlar. Virlsiin oldurich glici ancak mutasyon gecirince yok
olabiliyor. Ozsoy’un beyaz amorf bicimli cogaltilmis nesnelerine var olmasini umut ettigimiz
ivilestirici Mutantlar diyebiliriz; dogal alanin iyilestirici ortaminda zihnimizdeki 6ldirici virls
imgesi yerini kurtulusu simgeleyen Mutantlara birakiyor...

Beyaz da bu iyilestiriciligi vurguluyor. Beyaz en saf ve isik yansitan renktir; akromatiktir,
renksizdir, dogal olani gosteren renktir, siyahin karsitidir, umut veren isigin butin
huzmelerini icerir ve yansitir. Beyaz, tarih boyunca dinsel, siyasal, kiltlirel anlamlar tasidi;
Modernizm ona sadelik, en aza indirgenmislik yikledi. Ozsoy bu simgeselligin bilincinde
olarak beyazi tamamlanmislik, yetkinlik, kusursuzluk ve ustalik olarak seciyor.

BERAL MADRA
Agustos 2020
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- "Sozclkler, hayat nefesinin insan formu icinde tutsak edildigi hapishanelerdir."
Alphonso Lingis

Askinligin Igkin Kuyumculugu

Romantik, melankolik, semiyolojik bir iki adimla baslayalim mi? Adi Glnnur. Soyadj,
Ozsoy. Bunu takiben, islerini gérme, dokunma ve yoringesine kapilma gayesiyle okumaya
devam etmeye kalkisalim. Hatta ilmin, cismin ve halesinin (GUnln nuru, aydinlanmanin) /
tinin, bu uygarlik sirrinin desifresini (Oz-soyunu), moda e-tabirle 'spoiler'a diserek, sabirsiz
ruhlaricin, ta en bastan yapalim.

GUndn aydinligini, gblgeden de sikhkla ilham alarak, onun sakin, hissedebilene bas
dondiren hiziyla dokunsal bir yorumdan gecirerek, madde icerisindeki '6z kaynagl' ile
deneyimleyen birinin, tirli empati ve bicim dnermeleri var karsimizda. Bir middet sonra, bizi
pervane edercesine, her yanimizda. Ginnur Ozsoy heykelleri bunlar; ic ve dis askinligin, kah
gecirgen, kimi yerde tensel, alabildigince yogun ve icinden geldik¢ce, maddede dahi zor duran,
ucuskan mana tasarimlari.

Evet tasarim bunlar, gocunulacak ne var? ClnkU doga, bicim ile islevi, gizellik ile
cesitliligini bu kavrama borclu. Evet tasarim, cinkli sanat dedigimiz bu Uretim bicimi de,
varolusunu gerek kavramsal, gerekse teknik, gerekse teorik nice gézle goriinmez ilkeyle girdigi
etkilesimle ortaya koyuyor.

Belki de bundan, ister canli -bitki veya mikro-organizmalar - isterse cansiz - jeo-
morfolojik kalinti - bicimlerin, zaman, mekan icinde girdikleri degis tokus, Ozsoy'un yapitlari
icin de, kendinden epey soz ettiriyor. Bunun (zerine, doga dedigimiz hareketli katmanlar
bilesiginin barindirdigi mikro ve makro, Dinyevi veya evrensel potansiyel de katildiginda,
sanatcinin kendini bydk bir askinlik hissi icinde 'aygit'lastirdigl, neredeyse hepsi birer zaman
ve mekan performansi, varlik ve hiclik glizergahli meditasyon Urind 6niimuze seriliyor.

Kisinin, bir bicime maruz kalisi bu meyanda iki tirlii gerceklesiyor. ilk elde, yaratici
olarak sanatgl, ikinci olarak ise izleyicinin tecrliibe ettigi bir stire¢ bu. Her iki unsur da, icinde
gerek sezgisel, gerekse izlenim veya disavuruma dayali nice faktoérin refakatinde, ortaya
ciktiktan sonra Gcglnci bir 'tir' diyebilecegimiz, 'vapit' ile muhatap oluyor.

Bu, bir riza veya magduriyet slireci olarak da yapit icinde calkalanip, demlenebiliyor.
S6zgelimi bir yapit, baska yapitlarla muhatap oluyor, onlarla evriliyor veya diyaloga girebiliyor.
Buna bir diger tabirle, ilham da deniyor.

Sanatci Ozsoy, varolusunu tasarlayan rastlantisal, rasyonel, duyusal ve duygusal ya da
irrasyonel bilesenleri blnyesinde konuk ederek, bunlari kadinsi bir Gretkenlik, fedakar bir
taslyicilik sabriile atolye / magara / rahmine 'disUriyor'.

Spiral, oval ve alabildigince cogul niyetli tekillikleriyle, Ozsoy'un son dénem isleri de,
kariyerindeki 6teki calismalarina yaslaniyor, yabancilasmiyor. Beyaz, polyester malzemeyle
bicimledigi son serisine baktigimizda, bedenselligin psikolojik, bastan c¢ikaran potansiyeli,
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gokyltzlindeki bulutlarin ele gecirilmez 6zglrliglyle, ya da pamugun hasat sicagindaki masum
bereketiyle flort ediyor.

Nesneye sinen zamanin esnek zarfinda, sanatcinin clsseyi azalta azalta, ruhsal bir
ritel misali, eriterek biriktirdigi-belirginlestirdigi bu ihtimaller, onu tim yogunluguyla
seyliginden alarak 6znellestiriyor; pek cok seye yol acan bambaska 'bir sey'in kitlesel dnerme
dizisine burinduriyor. Ozsoy'un heykelleri evveld, kendi milkiyetlerini sanatcisiyla girdikleri
karsilkli bicimsel ve iceriksel takasla kazaniyor. Onlar bicimde azaldikca icerikte cogalirken,
kendilerine vesile olan Ozsoy, tutundugu bu 'akintl', 'riizgar', 'tini' veya 'ten yazisi' ile, kendine
sadik, ama tam da bu nedenle degisken kalabilen 6zerk ifadelere ulasiyor. Bu esinti diskin
hissivat ayni zamanda, sanatcinin alimli ve ele avuca gelmez ucariliktaki “Hatiralar ve
Mektuplar” serisindeki metal ve bircok polyester de sinmis goriinlyor. Basitligin vaat ettigi,
bundan kesinkes gocunmadigl oyunsu merak, bu calismalarin icinde salindigi olasiliklar
akintisiyla, birer ihtimal kozasi olarak da tecriibe ediliyor.

Hatta bu formlar bazen, kendi kendileriyle de eglenebilecek bir halet-i rGhiye ile tirli
doku ve renk kostimleriyle de karsimiza cikabiliyor. Ya da bu formlar, yasamin bereketl,
ancak ayni zamanda fani ylzinU de ugucu dokularini, bicimsel fakat Uretken / diyalektik
zitlasmalari, yahut gecirgen karakterleriyle bize telkin ederek, 61imn barindirdigi, aslinda bir
cok Olimlinin kiskanip meraklandigl o sonsuz huzura, platonik birer glzelleme olarak da
okunabiliyor.

Eserlerine varan yolda, kendisine refakat icin atesi rlGzgardan, kozmosun enginligini
okyanuslarin armagan ettigi sualti 6zglrligiinden ayirt etmiyor, Ozsoy. Bu sebeple, islerindeki
calismalarin hemen hepsi, kendilerini var olduklari espasa sabirli bir etkilesim icinde, tim
potansiyellere acik vaziyetleri ile, bonkorce, gizemle ve rastlantisal bir ferahlikla birakmasini
biliyor.

Bu potansiyele varincaya kadar zamani adeta iyicil bir israrla 'keseleyen', kendi
kendine erisimi adina sebatla arindiran sanatgl, eserlerinin 'cismen' nihayete erdigi, Dinyaya
geldigi anda, onlari baska 6zne ve durumlarin / nesnelerin insafina emanet ediyor. Boylece,
sonsuz bir bekleme slrecine akmaya baslayan, bir nevi 'Nirvana'yl (Budizm inancina gére
insanin asir1 istek ve tutkularindan kurtulma yolu ile eristiGi salt mutluluk durumu)
deneyimleyen bu vapitlar, Post-yapisalcilik ve Post-modernizm alaninin énemli kalemi
Frederic Jameson'in Antikler ve Postmodernler isimli calismasinda vurguladigi gibi, zamanin
kendisinin simdiki varligi'min birer tohumu olarak yasamaya koyuluyor. Ve tam da bittikleri
yerden itibaren, yine Jameson'in ifadesiyle, sirekli olarak 'gelecege ertelenme'nin basina ve
sonuna buyruk 6zerk bereketini saciyor.

Her yapit boylece, konumlandigi zaman, mekéan ve insan deneyimi lizerinden, biteviye
evriliyor. Bu evrim esnasinda, ¢alismalarin yaydigi duygusal cekim enerjisi ve barindirdigl
imgelem ihtimalleri, izleyicide 'Siyah Kugu-Olasiliksiz Gériinenin Etkisi' kitabinin yazari,
felsefeci ve sosyolog Nassim Nicholas Taleb'in de tabiri ile, 'mest oldugu umudunu' doguruyor
ve boylece izleyici, yapitlar vesilesiyle, bu beklentinin -yine Taleb'in ifadesi ile- o 'tatl zehri'ne
adeta birer bal arisi gibi gonilli odaklaniyor.
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Bu anlamda Ginnur Ozsoy'un vapitlari, 'ideal' ugruna bicilmeye niyetli metafizik
kaftanlar olarak da tahlil edilebiliyor. Sanatcinin, bir 'medyum' gibi ellerini kullanarak
‘cisimlendirdigi', tahayyulinden cagirdig 'oteki' ve '6tekiler'in uzuv, numune veya bedenleri
ile arasindaki bu diyalogu yorumlamak adina, ABD'li gezgin ve felsefeci Alphonso Lingis'in
'Ortak Bir Seyleri Olmayanlarin Ortakligi" isimli kitabina da bakmakta fayda gortniyor. Lingis,
kitabinin '‘Davetsiz Misafir' isimli bélimiinde, benim Ozsoy'un bu her biri kendinden menkul,
‘oteki' kilinmay elde edebilmis yapitlarinin yizeyiyle iliskilendirdigim ve paylasmak istedigim
su 'empatik' ve sempatik okumayi yapiyor:

"Otekinin ylizeylerinin hassasiyet ve istirap yiizeyleri oldugu, benim arastirici, manipiile
edici ve ifade edici elimin isini zorlastiran oksama hareketinde hissedilir. Cilinkii oksayan el
arastirma yapmiyordur, bilgi toplamiyordur, bir duyu organi degildir. Onun gezindigi yiizey, o
vaklastikca bilgilendirici formlarin yumusadigi, dizlestiGi bir yizeydir, yabanci aci ve zevk
davranislari onu karsilamak ve hareket ettirmek icin yiizeye ¢ikarlar. Oksayan el kavramaz ya
da maniplile etmez; bir ara¢ dedildir. Onun gezindigi yiizey her yere acilirken téze giden yolu
kapatan bir yizeydir; Ustiinde gezindi§i organlar faydalarini ve niyetlerini terk etmislerdir.
Oksayan el bir mesaj iletmez. Amagsizca, usanmadan, ne demek istedigini, nereye gittigini ya
da neden buraya geldigini bilmeden, ayni yerlerden tekrar tekrar gecerek dolasir. Amacgsizligi
icinde pasifti, dalgalanisi icinde artik kendi kendini harekete gegirmez, onu étekinin pasifligi,
istirabi ve haz ya da aci yiiziinden duydugu azap harekete gecirir."

Benim buradaki alintiyla Ozsoy'un yapitlari arasinda kurdugum baginti, insanin kendini
kaderi ve tercihleri ile, rastlantilar ve akil-duygu sentezinden olusan bir ‘hamur'un refakatinde
'imal' ediyor olmasina dayaniyor. Ginnur Ozsoy'un biling, duygu ve zamanla yogurdugu
yapitlari, 'olduklari', karsimiza c¢iktiklari anin sonrasi kadar, onlari o ana getiren emek,
aytklama, hatta sayiklama ve yanki duygusuyla da, kendi kendilerine bitimsiz gbndermede
bulunuyor. Bilhassa bu son serinin beyazliginin, izleyicide uyandirdigl gorsel nabiz duygusu,
yasami oldugu kadar onun hizin ve istirap yikli gegiciligini de cagristiriyor.

Bu eserlere baska bir acidan bakalim: Yine Lingis'in anlatimina yaslanacak olursak, bir
gosteren olarak sézclik, zaten bir soyutlama ve bir ideallestirmenin Griini olarak karsimiza
cikiyor.

Bu durumda, bu metin de dahil olmak tzere, Ozsoy'un (bicimde) soyut yapitlarini,
yine (6zel ve 6znel) soyutlamalarla, gliya o vyapitlar, oysa onlardaki kendimizi - kendilik
evrenimizin iktidarini en yakin ifade ettigimizi sandigimiz ideal anlamlarla, kelime dbekleriyle
mesgul ve taciz etmis bulunuyoruz. Eger bu |af kalabaligl, bu anlam mesguliyeti, bu bellek
tacizi, yapitlarin rizasi disinda ise, ki 6yle oldugu asikar; bu o yapitlarin her birinin karakteri,
mahremiyetini de ihlal anlamina geliyor, degil mi? Peki, bu farkindalk, bu giinah ¢cikarma bize
bencil bir ruhsal ayiklanmisliktan baska ne kazandiriyor ? Sessizlik. Bizi varligini perdeleyerek
dinleyen din adaminin meta - dezenfeksiyonunun magrur sessizligi.

Fark edilecegi gibi Ozsoy'un hemen tim eserleri, varligini - hemen pek cok klasik, ya
da modern veya post-modern yapit gibi - icine dogduklari Dinyay! sinar bir sessizligin
6zglrlugiyle deneyimliyor. Bu durumda bizim de, tekil bir alfabeyi insanlk adina s6kmeye
gobnlllu sanat yazarlar olarak, tam da bu sessizligin mizigini mimkin mertebe en empatik
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caba ile duyumsayarak, yeniden ve en yaklasik / ideal imlemelerle, kagitta gorintr kilmak
gibi, ilging bir sorumluluk ve konumda oldugumuz gorulyor.

Muzisyenlerin, klasiklesen bestelere nasil kisisel yorumlar / cover'lar getirdikleri bilinir.
Bu bazen kendi besteleri, bazen de baskalarinin yaraticiliklariyla kesistiklerinde yasanan bir
"lsima' hali gibidir. Oyle ki bazen, eserin 'dogdugu' halinden ziyade, bir baskasi veya ayni
sanatcinin yaptigr farkh bir (6limld) yorum vya da kayit, aslini asip, daha Ustlin ve cogul
(6limslz, nesil 6tesi) bir mertebeye varabilir.

Bu bakis acisi bir yana, Ozsoy'un yapitlarini birer kaynak / standart olarak alacak
olursak, 'isittigimiz bu topyekln fenomen'in notalarini, tipki daha seslendirilmeden yazilan
bir(er) 6zgin beste gibi kayit altina getirmeye calistigimiz da distnUlebilir. Bu bir dilsizin
sarkisini, ya da sessizligin notalarini isitmek gibidir.

Zaten, yine felsefeci Lingis'in aktarimina dayandirirsak, cagdas muzikci John Cage, bir
keresinde sesten tamamiyla yalitiimis bir odadan c¢iktiginda sessizlik diye bir durumun
olmadigini beyan etmisti. O odada, kaslarinin ve salgi bezlerinin hareketlerinin, atmosferin hi¢
durmayan hareketlerinin yaptigi dalgaciklarr ve glmbdirtileri yankilayan hisirtilarini,
zonklamalarini, viziltilarini, ¢inlamalarini ve gicirtilarini duymustu.

iste Ozsoy'un yapitlari da, izleyiciyle kurduklari duyu ve zihin, duygu ve sezgi iliskisi
oraninda kendi kendilerini, bu sessizligin Urettigi 'cover' potansiyelinde yeniden yorumlar.
Yazinin epigrafi olarak sectigimiz gibi, Lingis'in tabiriyle 'Sézciikler, hayat nefesinin insan formu
icinde tutsak edildigi hapishanelerdir.' Bu acidan Ginnur Ozsoy'un eserlerinin de 6zglrligu,
kendi kendimizi ve sozclkleri onlarin faal / aktiel 'huzur'larina onkosulsuz bir sessizlikle
emanet edebilme, sessizlige daha fazla yer acabilme kapasitemizle ilgilidir.

Bu durum, yani kelimeleri eksilterek, imalari, mecazlari rehberliginde bir ¢cogullugu
betimleme gayreti ise, bizi bir baska lirik ve felsefl 'resim' Uretimine, manzum yaziya sevk
eder. Felsefe ve dinin, mlzik ve edebiyatin can damari olan bu tavir, (izerinde zihin kesesi
yapilmis, ancak ironik bir netice ile, erittikce kendi kitlesi ve etkisini arttiran imge-kelimelerin,
dUpediz siirlerin kdgit Gzerindeki 'beste'leri veya danslarini andirir. Bu dans hissiyath durum,
sanatcinin 2011 tarihli 'Seni Gériiyorum' (Pg Art Gallery, istanbul) projesinde olanca yalin-
cogullugu ve devinimiyle belgelenmis ve deneyimlenmis sayilabilir.

iste Gunnur Ozsoy da yine tipki Costa Mea (2016, istanbul, Ankara) serisindeki gibi,
turld yapitlariyla icindeki mazigi bu yalinhgin glvencesinde bedensellestirir. Yine, onun
performansi icin en uygun atmosferi, Tinsel Deneyimler (2011, istanbul, Ankara) projesinde
gordigimuz gibi, bir koreograf duyarlgi, tasarimci rasyonelligi ve heykeltiras 6zeni icinde
dretir.

Oyle ki, sanatcinin kimi eserleri aktif birer figiir halini alir, salinim, eriyik, gecirgenlik ve
(kaginilmaz) glzellik gibi kosullardan da faydalanarak, birer zaman kostimine blrinUr. Kah
agac, kah deniz kabuklari, ya da bilumum canlinin zamanla cilalanarak kutsanmis kemik -
kabuklari, Ozsoy'un 'cover' olarak yorumladigi birer mikro ve makro kozmos numunesi olarak
evrimlesir.  Bdylece hayli organiklesen yapitlarin itinayla kusattigl bu degisken teshirin
kendine has, askin dogasi, izleyiciyi de Dinyadaki kendi hakikati ve dnyargilari ile gercekUsti
bir deneyim esliginde, alabildigine sinar.
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Bir askinlik kuyumcusu olarak anabilecegimiz sanatcinin bu potansiyel manzarada, hic
kuskusuz referans aldigi dogada en cok rastladigimiz unsurlardan yiz milyarlarcasi da
taslardir. Ozsoy, gerek insanin belli gereksinimlerle binlerce senedir yonttugu, gerekse
doganin iceride veya disarida, ya da sinirsiz evrende 06zgilrce salinan nicesinde bdtin
rastlantisal tasarim maharetiyle barindirdigl potansiyel 'degeri', olanca anisi ile aciga cikarir.
Gunnur Ozsoy, tipki 2011'deki Ankara TESK Sanat Galerisi sergisinde ve bircok yapitinda
izledigimiz bu tavriyla, isleve de, varolusun 'kendi'liginin kiymetine de, adeta iade i-itibarda,
geri dontsimcl bir armagan tesebbisinde bulunur.

Hazin bir éngori ve duyarlikla, Ozsoy'un son dénem (polyester, beyaz) isleri ayrica,
dinyanin insan elinden c¢ikma ani iklim degisikligi sebebiyle maruz kaldigi yok olusa da
gdonderme yapar gibidir. Pek ¢cok heykelinde oldugu gibi, akmakta, tikenmekte olan, ancak
kayit altina alinmasi, paylasiimasi elzem nice an ve hissi bir cagdas fotograf sanatcisi gibi tirli
madde ve bicimle pozlayan sanatci, bu serisiyle de sanki yitmekte olan Doganin, hatta insanin
ivicil, sefkatli, bereketli ve fedakar dogasinin bereketi, mahremiyeti ve masumiyetine de
gorsel bir agit yakar.

Zira heykel sanati, sanatgi icin biraz da, unutmanin, fani olanin, tipki 2018-19'da Pg
Art Gallery istanbul ve Siyah Beyaz Ankara Sanat Galerisi'nde izledigimiz 'Hatiralar ve
Mektuplar' projesinde oldugu gibi, belgelenisidir. Kalintiya, icindeki gecicilige duyulan saygi ile
karar verme erdemidir. Onu, neyin bilgi ve aniya bUrindlreceginin sezgisini, elinden geldigi
kadar, gozle gorilir ve gelecege emanet edilebilir kilabilmektir.

EVRIM ALTUG, (aica)
Mart 2020, istanbul



20 ART GALLERY

Fotograflar: Zeynep Dilara
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Untitled, polyester, 77x60x35 cm, 2020
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Untitled, polyester, 72x60x38 cm, 2020
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Untitled, polyester, 72x60x38 cm, 2020
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Untitled, polyester, 94x81x42 cm, 2020
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Untitled, polyester, 88x73x34 cm, 2020
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Untitled, polyester, 120x77x29 cm, 2020



Untitled, polyester, 120x70x35 cm, 2020
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Untitled, polyester, 96x80x35 cm, 2020
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Untitled, polyester, 80x73x31 cm, 2020
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Persona, polyester, 110x130x80 cm, 2013
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Untitled, polyester, 161x86x42 cm / 180x90x36 cm, 2020
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Untitled, polyester, 160x100x35 cm, 2020
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Untitled, polyester, 92x90x32 cm, 2020
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Untitled, polyester, 142x47x75 cm, 2020
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Untitled, polyester, 2020
No4: 38x27x13cm
No3:34x31x12 cm
No2:30x21x10 cm
Nol: 25x31x10cm
No5: 35x20x10 cm
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Untitled, polyester, 2020
No6: 33x10x27 cm
No7: 36x10x33 cm
No8: 33x16x45 cm
No9: 43x11x42 cm
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Untitled, polyester, 2020
No10: 42x28x7 cm
NO11: 37x29x10 cm
No12: 42x27x12 cm
No13: 54x16x9 cm
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Untitled, polyester, 2020
No14: 59x35x13 cm,
No15: 62x29x8 cm
No16: 66x22x8 cm



PO ART GALLERY

Untitled, polyester, 2020
Nol7: 78x28x19 cm
No18: 55x34x19 cm
No19: 56x22x16 cm
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Untitled, polyester, 2020
No020: 50x25x15 cm
No21: 52x27x15 cm
No022: 49x30x10 cm
No023: 30x52x7 cm
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Untitled, polyester, 2020
No24: 59x35x13 cm
No25: 62x29x19 cm
No026: 66x22x8 cm
No27: 30x26x22 cm



